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Indledning

| mereend 20 & har jeg, pa baggrund af min konsarvatorieuddanndsei sang haft mit virkei
en ‘blandet sang-handd’ og har levet af at undervisei sang, har sunget og har, som operakor-
sanger levet e liv med megen Iytten til sang pa mange forskellige niveauer. Da jeg ogsa har
en biologisk-naturvidenskabdig grunduddanndse (medicinsk 1. dd) har faget semmeteori,
som er et biologisk funderet fag, vaaret blandt de emner, jeg som underviser har pecialiseret
migi. En stor ddl af sangpaatlagogens hverdag gar med at tage stilling til, hvad der er godt og
skidt, sangpasdlagogens praksis er, pa grundlag af en personligt fortolket, indlaat tradition,
normativt preskriptiv. | den videnskabelige semmeteori produceres empirisk viden om, hvad
professone sangeradfaerd er, semmeteorien er normativt deskriptiv. For semmeteoretikeren
er ‘en professond sanger’ et tilstrakkedigt nuanceret begreb, og atid det samme uden skel-
nen til grad af kunstnerisk sublimitet, for pa dette gebet er den stemmeteoretiske forsker |agg-
mand. Som sangpaaagog ma jeg tille et spargsmd om ‘ den kunstneriske validitet’ til stem-
meteoriens videnskabdige viden: en ‘objektiv viden om, hvordan professionele sangere
gar, har en tvivisom reevans for mine sangpasdagogiske normer og praksis, sa lamge jeg ik-
ke ud fra min musiske kompetence har taget silling til hvilken kunstnerisk kvalitet, der rent
faktisk beskrives: jeg skal here det. | dette spandingsfdt, mellem empirisk naturvidenskab
og sangpaadagogikkens mere intitive, ‘tavse - men grundlasggende ogsd empiriske - viden,
er tanken om mit phd-projekt opstéet. De fleste professionelle sangere synger, og kan i til-
fredsstillende grad synge igennem et orkester, men det er meget 4, der synger, sa gaden laf-
ter Sg og Iytteren fder sig forvandlet. Hvordan gar de, de sangere, som lagyger verden for
deres fedder, mens de lever, og bliver legender, nér de der og kun deres semme er bevaret?
Kan vi ved at beskrive det blive klogere pa den struktur, der ligger bag deres magi, og kan vi
gare denneviden meretilgamngdig og formidldig? Problemet har vaaet at fastholde og kon-
kretisere, hvad i det hartesflygtige geblik, vi faktisk taler om.

| de samme 20 & har computerteknol ogien gennemgaet en udvikling, sadan at den akustiske
lydanalyse af musik, der i 1980 kun kunne lade Sig gere pa IBM’ s supercomputere i USA, er
blevet hvermands mulighed med avancerede lydanalyseprogrammer, der kan ingtalleres pa
en aminddig PC. | 1995 konkretiseredes mit gnske om at lave noget, der kunne bygge bro
mellem disse vidensbegreber til en ansagning om et phd-stipendium indenfor forskningspro-
grammet Musik og Teknologi pa Aaborg Universitet, og e 3-arigt stipendium (spredt ud
over flere & fordi jeg stadig synger og underviser) har gjort det gkonomisk muligt at komme
godt i vg med mit projekt.

Projektets titd er ‘Musikalsk Frasering - emativ kode i klassisk dramatisk sang’, og det er i
sin grundstruktur en komparativ undersagelse af frasaring og ekspressivitet pa grundlag &f et
eementaat psykol ogisk undersagd sesparadigme, simulus-respons eksperimentet. Projektets
hovedtese er, at Iytteroplevesen af variationen i de emotive/ekspressive kvaliteter i en sun-
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gen frasevil kunne vises at vage systematisk relateret til variationer i sanglydens fysiske, mi-
kroakustiske egenskaber.
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Figur 1

Undersage sen omfatter, jvi. fig. 1:

1) en grundlasggende deskriptiv, kvantitativt understettet akustisk analyse af undersege sens
‘simuli’-materidle 8 fraser, hver sunget af 3 professondle sangere. Fraseekstrakterne er
hentet fraam. tilgeangelige CD- og pladeindspilninger af opera.

2) en komparativ korrdationsundersegelse, af quasi-eksperimente type, af sammenhaagen
mellem de sungne frasers akustiske stimuli og to lyttergruppers respons pa asstetiske og emo-
tive variable.

| udvedgesen af sangere er der lagt vasgt pa at opna den sterst mulige emotive/asstetiske va-
riation mellem de tre sangere; i hver gruppe e medtaget en professiond sanger med notorisk
ekstraordinaare ekspressive kvaliteter, som enten fremgar af den pladehistoriske niche, de har
skabt (Cdllas, Farier) dler af mere aktudle ekspertevalueringer (fx Behrens).

Dette design lyder mere enkdt end det er: Akudtiske variable i udformningen af en sangfra-
ses toner er ikke isolerede faanomener, men indgdr i en kompleks sammenhaang med hinan-
den, hvor frasens struktur og egenart interagerer med de enkete mikrostrukturelle dementers
udformning. Derfor har jeg tegnet to cirkler, som devist overlapper hinanden, - den akudti-
ske andyse ma hele tiden sesi frasskonteksten, og pa baggrund af de faaomener, der med-
virker til a klargere en frases struktur, dens afgrassning, identitet og helhed. Et grundlasy-
gende timingmenster med langsom indledning, efterfdgende acceerando og afd uttende ri-
tardando kan betegnes som en karakteristisk del af en frases strukturdt ekspressivt eemen-
ter, som markerer begynddse, kulmination og afdutning af et forlgb. Indenfor rammerne af
sddanne lovmasssigheder, der er bundet til vores basale bevame sesmotorik kan forskellige
akudtiske fremhaard s af et enket dement, en tone dler dens ansats, give anledning til for-
skellige emoative udtryk i frasen, - den emotive ekspressvitet. Den strukturdle ekspressivitet
kan ikke forsas uden den emotive og omvendt. Ogsd i pa responssiden har jeg tegnet to
cirkler med delvis overlapning mdlem astetiske og emotive kvaliteter. Et dement, der e
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centralt for opfattelsen af béde den asstetiske og emative kvalitet i sanglyden, er graden af
‘vocal effort’, forholdet med input af fysiologisk energi og output i form af akustisk energi.
Den deskriptive analyses formdl har vagret tilvgeringe en grundlasggende beskrivelse af un-
dersagd sens univers, a udvikle en standardiseret analysemodd med operationaliserede kate-
gorier, kongtatere variationsbredden i disse, og at systematisare kriterier for malepunktsfast-
laggeser. Den deskriptive analyses fordagbige konklusioner vedrarende sammenhaangen
mellem det akugtiske hillede og det emcative udtryk er den efterfd gende responsundersage -
s hypoteser. Analysen af den akustiske mikrostruktur foretages vha. et Computerized
Speech Lab 4300 B (CSL) fraKay Elemetrics, et avanceret lydanalyseprogram special udvik-
let til taletemmeanayse.

Den teor etiske og empiriske baggrund
Den (musik)psykol ogiske og fonetiske forskning af det emotive indhold i tale, sang og mu-
sk, som er den teoretiske og empiriske baggrund for projektet, kan inddelesi:

1 Studier af ssmmenhaang mellem forskdlige stykker musik (eller forskeligt manipule-
ret musik) og lytteroplevese af musikkens emative karakter (fx Kate Hevners forsk-
ningi 30 erne)

2. Studier af indkodning/afkodning af emotiv prosodi) i tale (ex: K. Scherer, Stevens &
Williams). Prototype: En skuespiller Sger den samme sagning med forskeligt inten-
derede fddsesudtryk og sammenhaangen melem Iytterrespons og akugtiske variable
undersages.

3. Objektiv analyse af Music Performance - Seashore-gruppens deskriptive forskning i
lowa, USA i 30" erne. Vha. ‘performance scores, - analogt generede kurver over fre-
kvens- og intensitetsforlgb - undersagtes faanomener som intonationsglidninger og vi-
brato pa et stort materiale af sangere og instrumentaister.

4. Eksperimentdle undersegelser af indkodning/afkodning af emativt indhold i musi-
kalsk materiale (Uppsaa-gruppens forskning i Ekspressv Gestaltning - ex: Gabrids
son, Judin).
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Kilde: A Gabrielsson (1994)

Figur 2: Amplitudekonturer for 6 forskellige emotive intentioner.
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Figur 2 viser amplitudesignaler svarende til en professond violinist's udferelse af en D-dur
treklang med forskedligt intenderet (og succesfuldt afkodet) emotion. Amplitudekonturerne
er ‘rabilleder’ af lydens sammensatte svingning, men de enkdte svingninger flyder sammen
til den sveartede kontur med den givne tidsoplasning. Lydstyrken (=starrelsen af udsvinget)
fremgér af figurens vertikale udbredning, og figurerne giver et letforstadigt billede af signa-
lets dynamik: Angry og solemn har hgere lydstyrke end soft og sad. Angry har skarpe, ab-
rupte toneansatser, sad og soft er sat piano an. Happy er hurtig, middekraftig og den farste
tone har et karakteristisk dynamisk overskud.
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Kilde: Manfred Clynes (1989)

Fig. 3: Clyne's sententiske former

5. Clynes sentiske former. Sentiske former er dynamiske kurver for emotioner, ud-
trykt ved fingertryk pa en sentograf-knap, som malte trykkets vertikale (intensitet) og
horisontale (retning vak/hen imod forsagspersonen) komponent. Clynes har haavdet at
sadanne sentiske former er universdle dynamiske udtryk for faeser. En raskke iginefal -
dende parallditeter mellem disse og amplitudesignalerne i figur 2 kan iagttages. Ogsa
den subtile forskel mellem lydtrykkets stigningskurve i sad og soft (i fig. 2) genfindesi
Clynes sentiske udtryk for kaalighed og sorg.
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Fig. 4: Clynes beta-kurver for dynamisk formning af en tones lydstyrke. Forskellene
i grad af forskydning af kulminationspunktet defineres af valg af talveardier for to pa-
rametre i kurvernesligning, p1 og p2.
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6. Ogsa et andet af Clynes begreber, den sakaldte predictive amplitude shaping,
PAS, har vaaet en af undersagelsens forudsagninger. PAS-princippet (fig. 4) er et prin-
cip for den frasemaessigt rigtige udformning af en tones dynamiske form: En tones dyna-
miske form bestemmes af relationen til den efterfadgende tone, - af intervallets retning
og sterrelse. Opadgdende intervaller kraever en sen kulmination, dvs. en aktiv - éler hgj-
reforskudt - toneudvikling, mens nedadgaende kraever en mere venstreforskudt eller dy-
namisk hendgende toneform. Clynes beskriver disse former matematisk, ved en sakaldt
betakurve, som ved variation af 2 parametre kan antage et spektrum af forskellige dyna-
miske former. Nar man sammenholder dette fraseringsprincip med Gabriel ssons emative
og Clynes sentiske figurer bliver det indlysende, at tonens dynamiske udvikling har et
dobbelt indhaold, - noget af den er bestemt af den foreskrevne musik, mens den emotive
fortolkning derudover kan aandre og modificere den strukturelt definerede form.
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Figur. 5 viser en dynamisk model af en normaltone, sddan som jeg har valgt at analyse-

re den. Beskrivelsen er defineret ‘top-down’ fra kulminationspunktet, tonen beskrives
ved varighed af indsvingningsforlab, (= Risetime, RT), stationaarforlgb, kulminationstid

og udsvingningsforlgb. Men ikke kun det dynamiske forlgb kan give anledning til en s&-
dan fasebeskrivelse: for hvert af sanglydens ‘dimensioner’ kan defineres en varighed af
detrefaser i et toneforlab, siledes er der indsvingningsforlgb for tonens frekvens, spek-
trum og evt. konsonant artikulation. Endvidere kan varighed af vibratoudvikling - bade
frekvens- og intensitetsvibrato observeres.
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Fig. 6 viser en oversigt over mulige analyseparametre
i den temporalt-akustiske beskrivel se af en tone.

3 sopraner, én frase

Fig. 7 viser amplitudesignaler (m. node) af tre sopraners udferelse af samme frase. Den
her udvalgte og analyserede frase - 'der diese Liebe mir ins Herz gelegt’, 11 toner over 6
takter - er en del af en 18 takter lang dramatisk sopranfrase, som danner et centralt tyng-
depunkt i dialogen mellem magtguden Wotan og hans illegitime yndlingsdatter?, valky-
rien Brynhilde, i tredje akt af Wagners opera Vakyrien. | sit begesr efter magt og rig-
dom er Wotan i faard med at vikle sig ind i stadigt dybere salvdestruktive aktioner. Sale-
des har han falt sig presset til at lade vasungen’ Siegmund draebe, selvom v sungetvil -
lingeparret Siegmund og Sieglinde repraesenterer Wotans drgm om en frihed sterre end
en magtguds og er bagere af hans dybeste hdb og kaglighed. Brynhilde har prevet at
hjadpe Siegmund og har hjulpet Sieglinde til at dippe bort, og i en lang, intens musik-
dramatisk dialog gennemspilles et bittert opgar, om skyld og ansvar, mellem far og dat-
ter. Brynhilde forsvarer sig mod Wotans anklager og raseri over, at hun har trodset hans
vilje, ved at fortadle om den ‘catch 22', som han, Wotan, salv har indigret hendei: Hun
har ikke trodset hans vilje, hun har handlet i overensstemmelse med hans inderste vilje,
den kaalighed til Vdsungen Siegmund, som han, Wotan, selv har lagt i hendes hjerte.
Hun synger:

'Den, som indandede denne kaalighed i mit hjerte, den vilje som som bandt mig til V-
sungen, kun i dyb troskab mod den, trodsede jeg dit bud'. Frasen eksponerer det farste
lag i Brynhildes offerstatus: Hun er udset til at udfere de ensker, hendes fader for mag-
tens skyld har vaget nadt til at fortraange; et problematisk livsscript, som da ogsa ender
med en katastrofe, gudernes undergang i den sidste Ring-opera.
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Fig. 7: Amplitudesignaler af 3 sopraners udferelse af den i noden noterede frase,
ogverst HB, i midten MM og nederst JA. Talmarkeringerne i signalfilerne angiver
den pagaddende tones begyndelse, sv. t. nummerering i noden.

Frasen, som bestér af to subfraser (tone 1-6 og 7-11) indledes med én af den romantiske
sangs ‘ obligatoriske figurer’, en betydningdadet optakt til en piano dolce-ansats pa or-
det ‘Liebe . Optakten markerer et skift til E-dur, pa frasens kulminationstone, tone 4, det
mere end to takter udholdte €, som bliver anledning til en stor ekstatisk vokal udlad-
ning, baret af orkesterets mange gennemfaringer af det tema, som har faet navnet
‘Vdsunge-kazlighedstemaet’. At disse 18 takter har givet navn til et ledemotiv under-
streger, at vi her er ved é& af musikdramaets centrale omdrejningspunkter.

Den mest iginefaldende forskel mellem de tre sopraner (HB=Hildegard Behrens,
MM=Martha Modl og JA=Jeannine Altmeyer) - pa dette niveau - er udformningen af
frasens 3 optakttoner.

HB skiller sig ud ved allerede i tone 3 at vaare oppe pa det samme dynamiske niveau
som kulmination af tone 4. JA ses at afdutte kulminationen af tone 4 meget far de andre
to. Amplitudekonturerne giver kun udsagn om tonens dynamiske aspekt. For at fa mere
at vide om lyden, er vi ngdt til at gatil sonagrammerne, som er undersegel sens basi sred-
skab.
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3 sonagrammer

Figur 8 viser 3 sonagrammer af
den ferste tone i frasen. Sona-
grammet viser i et forlgbi tid (x-
aksen) en tonesindhold af partial-
toner, af stigende frekvens opad
y-aksen. Intensiteten af en given
partialtone manifesterer sig |
svaatningsgradens gratone, jo sor-
tere, jo mere intens. Sonagram-
met er overlgjret med en stregkur-
ve, som viser lydens samtidige
energiforlgb. Tonens frekvensvi-
brato viser sig (tydeligst) i sona-
grammets overtonelinier omkring
3 kHz (ikke sa tydeligt hos HB,
fordi hun har meget lidt overtone-
intenditet i tone 1). Tonens inten-
sitetsvibrato fremgar af energikur-
vens modulationer. Karakteristisk
for HB er: Et stort intensitetsvi-
brato, som er til stede fra tonens
begyndelse, et gradvist udviklet
frekvensvibrato, lang stigetid, en
blad ansats med gradvis, succes
Sv indtraeden af overtoner i sti-
gende nummerorden et ted legato
med bindevokal’, regel maessighed
i toneudviklingen, stor dynamisk
udvikling, en aktiv fremadrettet
toneudvikling, dominans af
grundtone, ansats lige pa tonen
uden tonal glidning. MM’stone 1
er HB's diametrale modsaning:

Ansatsen e hard (= ale overtoner tilstede straks), intonationen er glidende, vibratoud-
viklingstiden er lang (b&de for intensitets- og frekvensvibrato), stigetiden er kort, den
dynamiske udvikling er begramset til en accent henimod dutningen af tonen, der er in-
gen bindevokal mellem /r/ og /d/, men en egentlig afbrydel se af legatoet mellem tone 1
0g 2, med en abrupt toneafsats. Altsammen karakteristisk for en tonedannelse med hgj
grad af muskulaat kraftforbrug, som er et elementaat 'vredes- dler ‘frastadningssignal’.
JA ligner pa visse punkter MM og pa andre HB: Lang stigetid, intensitetsvibrato til ste-
de straks, men en lang vibratol@s indsvingning, med en lidt lav intonation og tidligt

energi i 4. partialtone.
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Alle tre har en 'aktiv dynamisk' fremadrettet toneform med kulmination sidst i tonen,
men JA's tone er pragget af, at hun forlader den rene /e/-vokal meget tidligt og farver sin
vokal mod den efterfdgende konsonant /r/ i ‘der' omtrent fra midten af tonen. Selve /r/-
lyden realiseres som et meget langt rulle-/r/ med 5 'triller’, som derefter fdges af en bin-
devokal pa neutralvokal /a. Dette heres som en afbrydelse af legatoet, som en opgivelse
af den frasemaessige retning.
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3 sprogligt er tryksvag markerer HB ved en andring i tonekvaliteten til en mere flow-
pragget tonedannelse med relativt mere energi i grundtonen. Derved bliver tonen bade
betonet, som melodilinien kraever, men med den luftighed, som karakteriserer en ubeto-
net stavelse. Dette skift i tonekvalitet kan ikke udlaeses direkte af det sort/hvide sona-
gram i figur 9, men fremgar bade visuelt og kvantitativt af andre analysetyper (fx LTA -
long term average spektrum), som benyttes i undersagelsen. Tonekvalitetsskift mellem
flow- og presfonation’ som lgsning af sédanne sprogligt-musikalske fraseringskonflik-
ter er en mulig 'performance rul€, og reprassenterer som sadan et eksempel pa den dags
subhypoteser, som jeg forestillede mig, jeg ville kunne finde i den deskriptive analyses
forlab.

HB's udformning rummer klarere eementer af form, sasom gentagelse m. variation,
selvlighed (den enkelte toners retningsform reproducerer fraseafsnittets retningsform),
samt langere udspundne tensiondinier, med mere udpragget retning mod frasens naturli-
ge hgidepunkt, tone 4s kulmination. MM skifter dynamisk retning mellem tone 1 og 2.
Det dynamiske retningsaspekt er generdlt underbetonet, fordi MM’ s toner alleredei an-
satsens farste fase skyder op pa et stationaat niveau i fuld dynamisk og spektral
‘udstyring’ og ikke levner nogen fysiologisk mulighed for dynamisk udvikling af toner-
ne. Dette er isag tydeligt i tone 2 og 3, men formentlig er ogsa MM’s tone 1 lige sa stejl
i den initiale stigetid; kun er dette i sonagram-billedet maskeret af MM-signal ets noget
kraftigere orkesterlyd, der ligger som en gralig mudret baggrundsstgj i den nederste del
af spektret. Iginespringende er tone 2's kantede ‘vredesform’ og de lange helt dler del-
vist vibratol ese intonationsglidninger i ansatsen af tone 1 og 2. MM har det mest ‘ dbne
legato, med reelle pauser og tydelige afsatser, og ingen bindevokal mellem tone 1 og 2.
JA: Efter den retnings- ambivalente tone 1 falger en staakt fremadrettet tone 2, efter-
fulgt af en svagt passiv tone 2. JA’s optaktsforl gb kan sdledes siges at indeholde to korte
tensionskurver. JA’s ansatser og gtigetider er ambivalente i deres emotive udtryk: Deres
dynamiske form svarer til emotive former for smhed og sorg, men ansatsernes lange vi-
bratolashed, isaa i tone 2, hvis ansats hverken har frekvens- eler intensitetsvibrato, sig-
nalerer noget andet, nemlig ‘ingen fdelse' dler vrede/kulde. JA’s udferelse kan altsa
siges at vage pragget af ambivalente dler uklare signaler, bade hvad angdr emotive for-
mer og frasestrukturelle trak.

I ntonationsglidning

Af sonagrammets billedinformation, - som kraever mange ord med pa vejen - samt af an-
dre analysefunktioner som fx frekvensanalyse og formantanalyse, udtages talvaardier sv.
t. de mange akustiske variable, der er beskrevet i figur 5. Figur 10, oversigt over intona-
tionsglidninger, viser et eksempel pa, hvorledes undersagel sens data kan fremlasgges pa
reduceret, overskuelig form.
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Intonationsglidning
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Figur 10: Intonationsglidning.

Forekomst, retning og frekvensomfang af intonationsglidninger i 11 frasetoner,
for HB, MM og JA. Negative vaadier repraesenterer nedefra kommende glid-
ninger, positive ovenfra kommende. O-linien angiver maltonens gennemsnitlige
frekvens i stationaartiden. Y-aksen er angivet i cent-malet, som kan oversadtes
til intervaller: 100 cent=lille sekund, 200 cent=stor sekund etc.

Mest igjne- og -grefaldende er MM’s store nedefra kommende intonationer,
somi tone 1(>stor terts), 7 (kvart) og 11 (naesten en terts) kan tilskrives funkti-
on af frasemarkearer, der signalerer, at en frase eller subfrase begynder og dut-
ter. Den mht. omfang (og i gvrigt ogsa varighed) mest ekstreme intonation i
materialet e MM’ s tone 8, som sadtes an mere end en kvint under tonehgjden,
og fremhaaver subfrase 2's tonale hgjdepunkt og betoner tekstordet ‘HerZ, og
dermed pointerer, at det er hjertet, og ikke andet sideordnet organ, fx nyrerne,
der er tale om. Hvorvidt dette udtryk af ngjeregnende logisk praecision fremmer
frasens emotive og musikalske ekspressivitet, vil jeg lade mine forsggspersoner
vurdere. Det kan dog naanes, at man i forbindelse med analyse af sproglig
prosodi har fundet, at logisk argumentation har traek tilfadles med vredens pro-
sodi (Fonagy 1981). MM-optagelsen er addre end de andre? , fra 1954, og re-
prassenterer maske en anden tids idealer og normer. HB markerer slutning af
begge subfraser (tone 6 og 11) med intonationsglidninger pé ca. en stor terts.

Fig. 10 beskriver én enkdt af de mange akustiske variable, og denne anal ytiske gvelse er
et nadvendigt skridt at tage for overskuelighedens skyld. Men glidningens funktion og
virkning bestemmes ikke kun af dens omfang og retning, men ogsa af dens varighed, og
samspillet med ansatsens dynamiske stigetid, spektrale stigetid, vibratoudviklingstid og
frasekontekst. Sdledes kan den korte varighed af HB’s intonationsglidninger (ca. 40
msek) vage arsag til at de ikke hgres, mens MM’s, som typisk er af laangere varighed
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(200-300 msek) auditivt er mere prominente. En af opgaverne i projektet er at udvikle
modeller for, hvilke kombinationer af akustiske variable, der rent faktisk fungerer som
emotive koder.

Frase-gennemfaringsstrategier

MM’s fraseringsstrategi er en kraft- og konfrontationsstrategi, med mange vredessigna-
ler, hdrde ansatser, presset fonation, et klippet legato, - fraseringen bestar egentlig i at
have kradter til opretholdelsen af et hgjt dynamisk, dramatisk niveau.

JA’s gennemfaringstrategi er en ikke-gennemfaring af antydede intentioner, en ambiva-
lens-, ‘backing off’- og underkastel sesstrategi.

HB’s mere kalkulerede frasering med en strammere, stilistisk mere klassisk form er en
intentionalitetsstrategi. Hun bygger hele frasen op om det store barrierefald pa ansatsen
af kulminationstonen, som en ‘enactment’ af den ‘Liebe’, hun synger om. | disse 4 toner
transcenderer hun sin offerlod, og tager sin skadone pa sig. Hun trasder ud af dramaets
elementaare psykol ogiske konflikt, hun skaandes ikke med Woatan, hun forsvarer sig ikke,
hun underkaster sig ikke, hun viser, at der er noget, som er starre end Wotans vilje, et
princip, der er starre end dem begge, og som de begge er en de af: kazrligheden. Den
stagke form kombineret med stemmens grédtimbrering signalerer den accept af en
uundgéelig hgjere orden, som er tragediens grundsubstans.

Tekstforlagyget til Nibelungens Ring er to sagaer fra den addre Edda - Odinsagaen, som
e en myte om magt, guder og guld, og Vdsungesagaen, hvis tema er mennesket, kaa-
ligheden og - guldet. Guldskattens forbandelse binder fortadlingerne sammen, men
Wagner vaever dem tadtere sammen ved at gare Brynhilde til Odins (Wotans) datter, og
i dette kunstgreb ligger ngglen til Brynhildefigurens kompleksitet: Hun er valkyrie, dvs.
Wotans vabnerske og ‘ Panzerweib', hans datter, og - i jungiansk fortolkning, - hans ani-
ma, hans kvindelige gad. De tre sopraner reprassenterer hver issa en fremhaevelse af &
af Brynhildes tre aspekter. MM’ s fortolkning fremhaaver den klassiske valkyrieskikke -
se, krigerkvinden, pansret med hjelm og skjold. JA betoner det datterlige aspekt, i un-
derkastelsen, intentionsambivalensen og barnligheden, mens HB i sin tragiske formale
styrke lgfter fortolkningen op i dramaets symbollag: hun er det, han forrader allermest,
hans egen kvinddlige gad.

Da jeg valgte de tre sopraner, var det kun ud fra deres amindeige forskelighed, ikke
udfra en analyse af Brynhilde-figurens lag. Et af de problemer, jeg overveer, mens jeg
anayserer, er dilemmaet vedrerende valg af responsundersggelsen dimensioner. Hvilke
emotive dimensioner er det relevant at vadge, og hvordan kan jeg i dette valg bedst mu-
ligt kombinere ensket om standardisering med gnsket om at lade oplevelsen af musik-
kens og fortolkningens kompleksitet og subtilitet komme til orde. At supplere emotive
kategorier med spargsma vedrerende ‘karakter’ - hvem af de tre er mest datter, mest
valkyrie, mest gad kunne veae en made at bringe flere nuancer ind i billedet.

Problemer og per spektiver

Et problem i projektet er dets formididighed. Far det ferste er det tvaafagligt i ekstrem
grad: at lave det har kraevet og kraever kompetence indenfor sangpasdagogik, stemmeteo-
ri, akustik, fonetik, musikvidenskab, musikpsykologi og digital signalbehandling; det
har vaaet svaat at finde nogen, der kunne velede, det bliver svaat at finde nogen, der
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kan vurdere det, og det er svaat at lasse det og forsta det i hele dets bredde, spaandende
fra tekniske overvejelser vedragrende akustik og digital signalbehandling til forstaelsen af
den musiske kompetence, som jeg ogsa prever at inddrage i projektet. Det befinder sig i
noget af en bermudatrekant mellem stemmeteori, musikpsykologi og musikologi - hvor
det nemt kunne forsvinde, fordi ingen af omraderne rigtig vil kendes ved det. Ved
DNMPF-konferencen i november blev det af Frede V. Nielsen beskrevet som et
‘mus kpaedagogisk grundforskningsprojekt’, - efter min mening den hidtil mest passende
etiket, der er sat pa det. Mit eget store udbytte som musikpasdagog af ars arbejde med
CSL-analyser har vaget at fa dbnet arer og gine for, og fa sat navn pa fraseringskvalite-
ter, som jeg har fornemmet staakt og direkte i min oplevelse af musik, men ikke har
kunnet formulere begreber om. Forstaelsen og formidlingen af fraseringskvaliteter er of-
te, selv blandt professionelle, hjedpel@s, og de sangere, dirigenter, sanglagrere og korle-
dere, der formér at formidle fraseringskvaliteter er fa og Saddne. At skabe begreber,
hvori man kan tale om ekspressivitet og frasering skulle gerne veare et pasdagogisk re-
sultat af dette projekt. Det har vagret min erfaring, nar jeg har holdt indlaag om det, at
den ‘aha -oplevelse, jeg selv som musisk tramet person har faet i processen ogsa kom-
mer til musisk traanede personer, og at det er denne oplevelse af sammenhaang mellem
ord, billeder og musikoplevelse, der er projektets paadagogiske veardi. Men det er ogsa
min erfaring, at denne kobling skal formidles ted - og hjadpsomt, - det er sveat at laese
sonagrammer. Det piner mig lidt, at det, der skal laves til en Ph.D.-afhandling, kommer
til at foreligge med en bilagsmappe bestdende af 600 billedanalyser, som nagpe bliver
leest af dem, som den paadagogisk kunne vage til gavn for. En paadagogisk tilrettelagt
CD-rom udgave af afhandlingen vil sandsynligvis blive l@sningen pa dette problem.

De resultater, responsundersggelsen vil give, vil i fage sagens natur vaae forelabige,
tentative svar, idet undersagelsen ikke er et egentligt kontrolleret eksperiment. Oprinde-
lig var det tanken at supplere med eksperimentelle syntetiske efterpravninger af respons-
undersagel sens resultater; men denne mulighed er blevet lagt pa hylden til senere brug,
da det blev beduttet at lave den store deskriptive analyse, fordi datareduktionen var for
problematisk og usikker uden denne. Men vejen frem for forskning af denne type er ind-
lysende et veksd spil mellem undersagel ser som denne, med hgj kunstnerisk validitet og
begraanset konklusivitet og synteseeksperimenter, med mere tvivisom kunstnerisk vali-
ditet, men med hg konklusivitet, og det er mit hab, at dette projekt vil inspirere til mere
musi kpaadagogi sk forskning indenfor disciplinen performance analyse.
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